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Musikfest-Ableger bietet Hochgenuss

KuLTur Vielfach ausgezeichnetes Fauré Quartett begeistert im Audienzsaal des Schlosses

Ensemble mit Anspruch
auf absolute Homogeni-
tit und technische
Prizision.

VON BIRGIT BRODISCH

JEVER — Das seit 1989 stattfin-
dende renommierte Musikfest
Bremen, das fiir stilistische
Vielfalt, Bandbreite  und
kiinstlerischer Qualitét steht,
setzte am Freitagabend den
klassischen Schwerpunkt im
passenden Ambiente des Ba-
rocksaales im Schloss Jever
mit dem international gefeier-
ten und unter anderem mit
zwei Echo-Klassik-Preisen
ausgezeichneten Fauré Quar-
tett.

Dirk Mommertz (Klavier),
Erika Geldsetzer (Violine), Sa-
scha Frombling (Viola) und
Konstantin Heidrich (Violon-
cello), die mit ihrem aulerge-
wohnlichen Interpretations-
stil Malistibe setzen und de-
ren mitreifende Art das groRe
und kleine Publikum in aller
Welt begeistert, prasentierten
das Klavierquartett g-Moll KV
428 von Wolfgang Amadeus
Mozart in drei Sdtzen und Jo-
hannes Brahms Klavierquar-
tett Nr. 3 c-Moll op. 60 in vier
Sdtzen.

Im Gegensatz zum Musika-
lischen Sommer in Ostfries-
land und den Gezeitenkon-
zerten der Ostfriesischen
Landschaft hélt sich das Mu-
sikfest Bremen nicht mit Be-
griilfungen und Pausen mit
Hédppchen und Sekt auf. Dem

Fauré Quartett gelang in der
leicht trockenen Akustik des
Schlosses gleich ein {iberzeu-
gender und erwartungsrei-
cher Einstieg mit Mozarts Kla-
vierquartett im Allegro des
ersten Satzes.

Mozart erhielt 1785 mitten
in der Kompositionsarbeit zur
~Hochzeit des Figaro" von sei-
nem Notenverleger den Auf-
trag flir drei Klavierquartette.
Im Verstdandnis der damaligen
Zeit war es (iblich, die Strei-
cher als Begleitinstrumente
des Klaviers einzusetzen.
Nicht so bei Mozart, der in sei-
nem ersten Klavierquartett
gleich den Dialog zwischen
den Instrumenten in den Vor-
dergrund riickte.

Dies kam dem Anspruch
auf absolute Homogenitit der
vier Musiker des Fauré Quar-
tetts sehr entgegen, lief§ den-
noch dem Pianisten Dirk
Mommertz geniigend Raum,
seine beachtliche Virtuositit
und spieltechnische Prizision
aufzuzeigen, ohne dass die
genialen Streicher in den Hin-
tergrund gerieten.

Mozarts Wiener Quartett,
das an der Grenze zwischen
spielenden Musikliebhabern
und professionellen Ensemb-
les angesiedelt war, bereitete
dennoch der Kammermusik
als eigene Sparte den Weg und
macht fiir heutiges Verstidnd-
nis unbegreiflich, dass sich
dieses Meisterwerk nicht ver-
kaufte. Ein Reisegenosse be-
richtet iiber die meist ,unge-
bildeten* Zuhérer in den Sa-
lons: ,Es konnte nicht gefal-
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Einen Streifz

ug durch die musikalische Entwicklung von Kla-

vierquartetten von der Wiener Klassik bis zur Spatromantik

bot das Fauré Quartett im Audienzsaal.

len, alles gihnte vor Lange-
weile welch ein Unter-
schied, wenn dieses Kunst-
werk von vier geschickten Mu-
sikern hochst pricis vorgetra-
gen wird! Aber freilich ist hier
an keinen Eclat, an keinen
glinzenden Modebeifall zu
denken.” Nein, Modebeifall
gab es fiir das Fauré Quartett
nicht. Das gefesselte Publi-
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kum brauchte ein paar Sekun-
den, um sich aus dem Bann
des exzellenten und spriihen-
den Spiels — mal lyrisch, mal
tdnzerisch leicht im Rondo -
zu losen, um danach begeis-
terten Applaus zu spenden.
90 Jahre spiter setzte Jo-
hannes Brahms Mozarts Kom-
positionsverstindnis in sei-
nem dritten in c-Moll ge-

schriebenen Klavierquartett
fort. Die vier Sdtze beschrei-
ben seinen Zustand tiefster
Verzweiflung — wahrschein-
lich in Beziehung zum Kom-
ponisten Robert Schumann
und seiner Frau, der Pianistin
Clara Schumann, in die er sich
heftig verliebt hatte.

20 Jahre Uberarbeitungs-
zeit brachten ein gereiftes
Brahms-Werk hervor, dessen
tief emotionale Ausarbeitung
sich das Fauré Quartett zu
eigen machte. Rhythmisch
ausgefeilt und absolut mo-
dern im Klang erzihlten die
Musiker eine spannende Ge-
schichte, von der man nicht
mehr loskam.

Ein von Konstantin Hei-
drich beriihrend gefiihrtes
Cello-Solo im wundersché-

nen und auflésenden Andante
des 3. Satzes, um das sich alles
erneut dramatisch steigerte,
bevor die letzten Akkorde er-
starben, fithrten erneut in ein
temporeiches Finale (allegro
commodo), das restlose Be-
geisterung beim Publikum
hinterlie und passend zum
Programm das Andante can-
tabile aus Robert Schumanns
Klavierquartett op. 47 in es-
Dur nach sich zog, bei dem al-
le Instrumente sich in schéns-
tem Dreivierteltakt solistisch
vorstellen konnten.

Ein Streifzug durch die mu-
sikalische Entwicklung von
Klavierquartetten von der
Wiener Klassik bis zur Spétro-
mantik wurde durch das Fau-
ré Quartett zum erstklassigen
Erlebnis.



